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COMPLEANNG IN TOSCANA

Compie 450 anni

I'’Accademia del disegno

piu antica del mondo

Un catalogo edito dall’Archivio di Stato («Da Michelangelo
alla Contemporanea. Storia di un primato mondiale»,
pp.216) racconta e celebra i 450 anni dellAccademia delle
Arti del Disegno di Firenze, Ia pili antica del mondo, fondata
'da Giorgio Vasari nel gennaio del 1563. L'atto che anticipo
questa costituzione fu la consacrazione della cappella della
Santissima Annunziata come sacello dei grandi pittori, dove
venne sepolto il Pontormo (nella foto). Primo principe fu

Cosimo | e «padre» venne proclamato Michelangelo.

Nel Settecento vennero istituiti i diplomi accademici, i corsi
di Belle arti e i concorsi a premi e da allora funzioné come
scuola e sede di diversi lasciti, tra i quali quelli ottocenteschi
di Giuseppe Martelli, Stefano Ussi e dei fratelli Coppedé.

Dal 1971 I'Accademia si € trasferita nell'ex palazzo dell’Arte
dei beccai a Orsanmichele. Nella sua storia sono stati circa
seimila i professori che oggi, sotto la presidenza di Luigi

Zangheri, organizzano incontri nella grande sala dominata
dalla «Crocefissione» del Pontormo e dai ritratti degli
accademici e svolgono opera di tutela del patrimonio. Del
resto, presidente dell’Accademia fu Siviero (qui sono
custodite le sue lettere), che salvo numerose opere d'arte
cadute nelle mani dei nazisti.

P. Pan.
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Rembrandt e Morandi a Bologna

Oggi alle 17.30, alla Pinacoteca Nazionale di Bologna

(aula Gnudi, via Belle Arti 56) il sovrintendente

Luigi Ficacci terra un incontro sul confronto tra «Rembrandt e
Morandi». L’esposizione delle incisioni di Rembrandt (nella
foto) & un’occasione per capire meglio I'enigma della modernita
di Morandi e, viceversa, per scoprire I'originaliti di Rembrandt.

Dialoghi Incontro con il giornalista viaggiatore Angelo Angelastro, autore di reportage e del libro «Mondi miei», con Gianni Berengo Gardin

La fotografia e narrazione timida
un romanzo fatto di miniature

La riproducibilita dell immagine non toglie I'incanto del mito

di CLAUDIO MAGRIS

i orse la fotografia, ar-
' te moderna per ec-

g cellenza, smentisce
.. una tesi fondamen-
tale sul rapporto dei mo-
derni e dei contemporanei
con l'opera d’arte: la tesi
della «perdita dell’aura»,
formulata da un genio ano-
malo e abusivo come Benjamin, uno dei gran-
dissimi interpreti della modernita e delle con-
traddizioni del progresso. La riproducibilita
dell'opera d’arte, la possibilita moderna di ri-
produrfa in un numero illimitato di copie, di-
strugge, secondo Benjamin, I'aura, il mistero e
I'incanto dell'irripetibile unicita dell'opera d’ar-
te stessa.

La fotografia sembra la riproducibilita per
eccellenza: il sorriso unico e irripetibile di un
istante riprodotto e moltiplicato in migliaia e
migliaia di copie a piacere, la bocca di Marylin
Monroe lievemente socchiusa e piena di pro-
messe sul mio tavolo come davanti a milioni di
persone altrettanto incantate; Las Meninas di
Veldzquez riprodotto, secondo tecniche sem-

' L’opéra

GiomalistainRaidal 1977,
Angelo Angelastio (nella foto)
e autore direportage inCina,

Russia, Giappone e aitre
nazioni. I libro «Mondi miei»
ceditodaBolis(pp 117 €
18 disponibile anche

in formato digitale)

pre piu raffinate, in copie sempre piu perfette e
certo destinate ad essere perfette come l'origi-
nale e indistinguibili, se non per I'analisi chi-
mica del materiale e del tempo rappreso in es-
so, dall'originale; destinate ad essere, in certo
Senso, un originale a pari titolo.

Ma perché cio dovrebbe distruggere l'aura,
I'incanto, l'irripetibile? Dinanzi a innumerevoli
ritratti identici di Marylin Monroe nasce un in-
canto ogni volta nuovo e diverso, in ognuno
che li guarda e nei diversi momenti in cui li
guarda, cosl come € ogni volta diverso I'incanto
che si prova guardando per la terza o la dodice-
sima volta la Nascita di Venere di Botticelli agli
Uffizi. Anche il sorriso di una persona amata
nella medesima fotografia che si prende per la
ventesima volta in mano non € mai lo stesso,
cosl come quel viso e quel sorriso di carne non
sono gli stessi nelle diverse volte in cui accen-
dono concretamente I'amore. Paolo Bozzi, il
grande psicologo e percettologo senza il quale
fra I'altro non avrei scritto Danubio, parlando-
mi delle cosiddette figure bistabili — quelle
che, quando le si fissa, per un certo tempo
sembrano una coppa nera su uno sfondo bian-
co e poi d'improvviso due facce, due profili che
si guardano ghignanti — diceva che ¢ 13, nella
figura, che scatta e cambia qualcosa, come un
lampeggiare, un passaggio. In ogni caso, la se-
rializzazione dell'immagine di Marylin Monroe
realizzata da Warhol nulla puo contro l'aura di
quell'immagine, anzi la potenzia e la diffonde
genialmente.

La nascita della fotografia € una delle grandi
svolte del mondo; quando € stato possibile fer-
mare, anche nelle forme embrionalmente pit
insicure e imperfette, un'immagine fuggitiva
della vita, un frammento di quella cosa incom-
prensibile che é il tempo, & cominciato un pro-
cesso che sta continuando ad estendersi vorti-

cosamente, una vera rivoluzione — creativa,
inquietante e distruttiva come tutte le rivolu-
zioni — nella storia del mondo. 1I fotografo &
divenuto, a seconda dei casi, il demiurgo, il te-
stimone, il conservatore, il salvatore, lo scom-
positore, il falsario ovvero il narratore del mon-
do.

Angelo Angelastro € uno di questi narratori.
Giornalista della Rai dal 1977, autore di fonda-
mentali reportages dedicati ai viaggi nei pil1 va-
ri Paesi (fra i quali Cuba, il Marocco, la Cina, gli
Stati Uniti, la Russia, il Giappone) e ai pit diver-
si eventi della cultura e dello spettacolo, autore
di splendide fotografie dall'irrefutabile im-
pronta stilistica personale, egli parla di «sto-
riex», del bisogno di «esistere raccontando» e si
chiede se gli € venuta prima la passione per la
scrittura o per I'immagine.

Mondi miei, come dice il titolo di un suo af-
fascinante libro arricchito da una conversazio-
ne col grande Gianni Berengo Gardin, non ¢
soltanto una raccolta di «emozioni di un gior-
nalista in viaggio», come dice I'onesto ma ina-
deguato sottotitolo, non € solo «fotogiornali-
smo». E fotoletteratura, letteratura per imma-
gini che contengono tempo e narrazione del
tempo; quei paesaggi insieme naturali e astrat-
ti come quadri cubisti, il viso
di quella bambina sdraiata fra
isacchi, quegli incredibili volti
marocchini in cui si condensa-
no romanzi di tutta una vita,
quella collina di deserto tuni-
sino simile a una coscia fem-
minile si leggono pili come
film che come fotografie; ossia
come racconti, narrazioni. In
che senso, gli chiedo incon-
trandolo a Roma, il Suo foto-
grafare puo essere considerato
un narrare?

Angelastro — Secondo me la fotografia &
una forma di «narrazione timida». C’¢ un si-
gnore con una reflex e la suavisione del mondo
da una parte. Dall’altra un luogo con i suoi
«eroi». Spesso le due realta hanno poche pos-
sibilita di comunicare fra loro ma, se solo se ne
creassero le condizioni, lo farebbero volentieri,
Sollecitato da un misterioso gioco di energie
mentali ed emotive, ecco, dunque, maturare lo
scatto. Immagine, storia, racconto. Ma si tratta
di un racconto in punta di piedi, sussurrato,
ipotetico, perché lo scambio umano ¢ stato fu-
gace e forse perfino furtivo. La mia tesi € che, se
I'approccio del fotografo € incorrotto e «poeti-
co», da quell'affabulazione mancata puo na-
scere una narrazione. E come se qualcuno con

Una immagine di ambientazione russa tratta dal libro di fotografie di Angelo

Angelastro «Mondi miei» (Bolis edizioni)

e

Bilanci La nuova edizione del saggio di Franco Cardini sull'evoluzione della guerra

La festa crudele, 1mp0881b116 da dominare

di ANTONIO CARIOTI

. dito per la prima volta da
Sansoni nel 1982, il sag-
| gio dello storico Franco
Cardini Quell’antica festa cru-
dele, dedicato all’evoluzione
della guerra e del modo d’in-
tenderla dall’epoca della ca-
valleria medievale agli «eser-
citi di popolo» della Rivolu-
zione francese, torna adesso
per il Mulino (pagine 500, €
30), CON una nuova presenta-
zione in cui l'autore segnala

una rottura decisiva avvenuta
nel frattempo.

Negli anni Ottanta, sostiene
Cardini, si poteva ancora spe-
rare che i conflitti armati «fos-
sero episodi sempre pil1 resi-
duali» e che il possesso di ar-
senali nucleari funzionasse
come «un colossale vaccino»
per contenere «il contagio
bellico mondiale». Cosi era
avvenuto nella Junga epoca bi-
polare della guerra fredda tra
Occidente e blocco sovietico.

Gli eventi successivi alla

svolta epocale del biennio
1989-91, dal collasso di vari
«Stati falliti» alla nuova di-
mensione assunta dal terrori-
Smo internazionale, «mostra-
no — scrive Cardini — come il
razionalizzare, I'umanizzare e
il dominare la guerra siano
obiettivi ormai impossibili»,
mentre si fanno strada nel
mondo minacciose «forme di
potere privatizzato e incon-
trollabile».

~ (@A_Carioti
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un «disagio nel cuore» e molti interrogativi
sull’'esistenza mi avesse detto: «va’ e racconta |

~ pernoi...». Non racconta pure il romanzo lave- |

rita della vita— come lei dice ne La letteratura
¢ la mia vendetta — «mostrando e narrando le
vicende di personaggi che non trovano questa
veritar»

Magris — Certo, col rischio di saperne alla fi-
ne meno di loro... Ma fotografia e romanzo
hanno un diverso rapporto, nel raccontare la
vita, col tempo. Nel viaggio paesaggi, persone e
animali sono in movimento, ci vengono incon-
tro e siallontanano come da un finestrino di un
treno in corsa, come una storia sentita per caso
da un compagno di viaggio e subito perduta.

Angelastro — Il mondo ci confida continua-
mente i suoi segreti ma noj, il piut delle volte,
siamo distratti. Se torniamo a casa con qualche
storia da far vivere in camera oscura o su com-
puter, se in un viso o in una situazione abbia-
mo intravisto una seppur minima chance di
racconto, abbiamo il sacrosanto dovere di non
farla morire. Il mondo e 'uomo sono una cosa
sola, non ci allontaniamo mai da noi stessi se
non quando ci illudiamo di osservare dal-
l'esterno un altro da noi che non ¢’é. Ho avverti-
to prestissimo quel «sentirsi a casa nel mon-
do» di cui lei parla ne L’infinito viaggiare. I
luoghi vissuti sono sempre stati «dimore nel
cammino della vita». Ha avuto anche lei la sen-
sazione di non entrare in dimore completa-
mente sconosciute e che il problema semmai &
«riconoscere» i luoghi?

Magris — II viaggio e la scrittura sono un
continuo passaggio dal noto all'ignoto e vice-
versa. In ogni foto, dice nel dialogo con Lei
Gianni Berengo Gardin, deve succedere qual-

Poetica

Per questo autore si puo parlare di
fotoletteratura, ovvero di letteratura
per immagini che contengono tempo
e narrazione del tempo, paesaggi
innaturali e astratti come quadri cubisti

cosa — qualcosa di personale ma che docu-
menti un aspetto della vita collettiva. Potrebbe
essere la definizione del romanzo ...

Angelastro — Mi diverte pensare che le foto
di Berengo Gardin, di Cartier Bresson o di Jose-
ph Koudelka siano «romanzi in miniatura». O
se preferisce esercitazioni narrative di ispira-
zione verista. Quale altra forma d’arte puo rac-
contare il vero di un epoca con l'attendibilita, la
veridicita e insieme la liberta espressiva che la
fotografia permette? A patto, naturalmente,
che al di qua dell’'obiettivo agisca una sensibili-
ta sociale ed estetica, un‘autentica empatia col
proprio tempo.

Magris — Credo che ogni individuo rispec-
chi, in modo diverso, I'umanita, come 'Ognu-
no dei Misteri medievali. Le Sue opere, il Suo
percorso sono caratterizzati da calda partecipa-
zione ai mutamenti progressivi del mondo, ai
movimenti rivoluzionari e contestativi, al cam-
biamento e dunque alla liberta. Ma sotto un in-
dimenticabile foto, Marocco 1974. Reclusi nel-
l'azzurro, si dice, del ragazzo dell'orfanotrofio
fotografato: «il tuo destino é segnato». Rasse-
gnazione all'immutabile ingiustizia?

" Angelastro — Ho scelto la strada della «di-
dascalia narrativa» ben sapendo, come dice
Susan Sontag, che essa offre solo «una possibi-
le interpretazione» dell'immagine. Nel caso
dellimmagine da lei indicata ho documentato
il dolore che albergava in quell'orfanotrofio del
Maghreb ed ho immaginato un verosimile fu-
turo di emarginazione per il protagonista ri-
tratto. Ho rappresentato e interpretato. Con
cautela e rispetto ma alla luce delle mie convin-
zioni e conoscenze. Ma quella istantanea ha un
importante corollario nella successiva: il ragaz-
zo costretto nella camicia di forza sente una
presenza al di la del muro che lo separa dal
mondo e indirizza uno sguardo di speranza
verso il fotografo. Anche qui un muto appello:
«Ricordami a chi mi ha dimenticato. Ho biso-
gno di tex».
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